





LEONARD BERNSTEIN (1918-1990)
Symphonic Dances aus West Side Story

Das Stiick wurde ein Riesenerfolg: Angesiedelt an der New Yor-
ker West Side und inspiriert von Shakespeares Romeo und Julia
dreht es sich um einen Streit unter rivalisierenden Banden. Bei
seiner Premiere 1957 markierte Leonard Bernsteins West Side
Story einen echten Wendepunkt im Theater. Die ausgedehnten
Tanzsequenzen und die Konzentration auf reale soziale Prob-
leme gehorten zu den vielen Dingen, mit denen er neue Wege
beschritt. Zudem wurde das Stiick ein enormer kommerzieller
Erfolg. Nach einer fast zweijahrigen Spielzeit in New York mit
insgesamt 772 Auffiihrungen und einer nationalen Tournee
tiberarbeitete Bernstein in den ersten Wochen des Jahres 1960
die Partitur und extrahierte neun Abschnitte, um sie zu den
Symphonic Dances zusammenzufligen. Die Suite enthdlt die
gesamte Spannung der musikalischen Geschichte, einschlief’-
lich des dramatischen Plots und der quirligen Atmosphdre im
New York der 1950er Jahre.

Der Prolog schildert die gewalttdtige Rivalitat zwischen zwei
New Yorker Straflenbanden, den Jets und den Sharks. Die
zwischen innerer Zerrissenheit und einem tdnzerischen Duktus
changierende Musik spiegelt diese Rivalitdt mit einem markan-
ten Auftakt, harschen Kontrasten und manch kontrastreichen
Wendungen. Am Ende kehrt aber wieder Frieden ein. In einer
Traumsequenz wird anschlieend geschildert, wie die beiden
Banden irgendwo (,Somewhere”) auferhalb der Stadt, wo es
Platz, Luft und Sonne gibt, Freundschaft schlieen. Versinn-
bildlicht wird dies durch eine romantische Hornmelodie, die

in einen hohen Schrei der Streicher miindet. Die Idylle ist nur
triigerisch, wird zunehmend aufgewiihlt und miindet direkt in



das nachfolgende Scherzo. Das besteht aus einer verspielten
Melodie der Holzbldaser und Violinen, die oft von kleinen Passa-
gen anderer Instrumente unterbrochen wird. Dieses Procedere
scheint sich mehrmals zu wiederholen, bevor der Satz mit einer
Wiederkehr des Anfangs und einem letzten Ausruf des Schreis
aus ,Somewhere” endet. Bei einem Tanzabend in der Turnhalle
der Highschool treten die beiden Gangs anschlieBend gegen-
einander an: Mambo zeichnet sich durch einen perkussiven
Charakter aus, der durch viele komplexe rhythmische Linien und
sich abwechselnde kontrastierende Abschnitte geprdgt wird.
Zwei Mal interveniert das Orchester mit einem ,Mambo!“-Ruf.

Der anschlieBende Cha-Cha, ein Tanz kubanischen Ursprungs,
zeichnet sich durch eine von hohen Streichern und tiefen
Holzblasinstrumenten gespielte ruhige Hauptmelodie mit einer
walzerartigen Begleitung aus. Hier begegnen sich Tony und
Maria, tanzen zusammen und sprechen in der anschliefenden
Meeting Scene zum ersten Mal miteinander. Hier kehrt auch
das beriihmte ,Maria” aus dem Original wieder. Nach diesem
besinnlichen Moment wird es wieder turbulent: Die Jets werden
nervos, versuchen aber, die Lage unter Kontrolle zu halten. Das
sich anbahnende Chaos wird durch eine jazzige Fuge symboli-
siert, doch trotz aller (kontrapunktischen) Regeln kommt es in
Rumble zu einer gewalttdtigen Auseinandersetzung zwischen
den Banden. Perkussive Schldge untermalen eine Kampfsze-
ne, bei der die Anfiihrer der rivalisierenden Banden getétet
werden. Das Finale erinnert an Marias ,| Have A Love®, beklagt
den Tod der beiden Bandenfihrer und kehrt zu der Vision von
,Somewhere” zurtick.

SERGEJ RACHMANINOV (1873154
Klavierkonzert Nr. 2 c-Moll op. 18

Eine handfeste Schaffenskrise war es, die dem jungen Rachma-
ninov das Leben schwermachte. Der Komponist war Anfang
Zwanzig und ein vielversprechendes Talent, doch am 15. Marz
1897 erlitt seine Schaffenskraft einen schweren Dampfer. An
diesem Tag wohnte Rachmaninov der katastrophalen Premie-
re seiner ersten Symphonie bei, in die er grofle Hoffnungen
gesetzt hatte. Der Dirigent Alexander Glasunow, der Augen-
zeugen zufolge stark alkoholisiert war, brachte nur eine dufierst
lustlose und uninspirierte Auffiihrung zustande. Unfdhig diese
Demiitigung zu ertragen, verliefl Rachmaninov das Konzert
noch vor dessen Ende. Das Ganze hatte ihn so traumatisiert,
dass er in den folgenden drei Jahren unter einer Idhmenden
schopferischen Apathie litt. Obwohl er in dieser Zeit weiterhin
als Dirigent und Pianist arbeiten konnte, war es ihm unmaglich,
auch nur eine Zeile seines geplanten zweiten Klavierkonzertes
zu komponieren. In diese Bredouille hatte er sich zu allem Uber-
fluss auch noch selbst hineinmandévriert: Nach seinem erfolg-
reichen Londoner Debiit in der Queen’s Hall am 7. April 1899,
wurde Rachmaninov dazu eingeladen, im folgenden Jahr sein
erstes Klavierkonzert aufzufiihren. Doch statt dieses zu spielen,
versprach er, ein ,zweites und besseres” zu komponieren. In sei-
ner niedergeschlagenen Verfassung war dies jedoch einfacher
gesagt als getan.

Erst 1900 bekam Rachmaninov Hilfe: Man Uberredete ihn, den
Nervenarzt Dr. Nikolai Dahl aufzusuchen, der eine neuartige
hypnotische Behandlung entwickelt hatte. Dahl empfahl sich

als Facharzt fir Rachmaninovs Leiden auch deshalb, weil er
selbst ein sehr begabter Cellist war. In den vier Monaten der Be-



handlung fanden deshalb nicht nur Hypnosesitzungen statt, die
beiden Mdnner unterhielten sich auch ausfiihrlich iiber musika-
lische Themen. Dies |6ste Rachmaninovs Blockade ebenso wie
die ermutigende Formel, die Dahl Rachmaninov unter Hypnose
suggerierte - ,Du wirst dein Konzert schreiben ... Du wirst mit
grofier Leichtigkeit arbeiten ... Das Konzert wird von exzellenter
Qualitat sein.” Als Zeichen des Dankes widmete der Komponist
das Konzert spdter seinem Arzt. Zundchst wurden der zweite
und der letzte Satz des Konzertes vollendet, nach deren erfolg-
reicher Premiere am 2. Dezember 1900 komponierte Rachma-
ninov auch den Kopfsatz mit seiner markanten Einleitung, die
an das Lduten von Glocken erinnert - eine Erinnerung an die
Kindheit.

Rachmaninovs friihe Jahre waren belastet durch seinen Vater,
der das Familienvermaogen verschleuderte und Frau und Kinder
nach dem Tod der Tochter Sophia an Diphterie verliel. Darauf-
hin kam Rachmaninov in die Obhut seiner GroBmutter, die mit
ihm regelmdfig den orthodoxen Gottesdienst in der Sophien-
kathedrale in Nowgorod besuchte. Diese Ankldnge sind in der
Einleitung des Pianisten nicht zu tiberhdren.

1. Satz — Zundchst erklingen die an Glocken erinnernden
wuchtigen Akkorde. Darauf folgt im Orchester eine schwer-
mitige, an einen Choral erinnernde Melodie, das Hauptthe-
ma des Satzes. Nach dieser kontrastreichen Eréffnung wagt
Rachmaninov einen kurzen, exaltierten Exkurs und geht dann
zu einer lyrischen Episode ber, in der der Pianist ein zweites
Thema vorstellt. Aufsteigend, sehnsiichtig und zugleich opti-
mistisch wird es in abgewandelter Form mehrfach im Laufe des
Konzerts wiederkehren. Die Durchfiihrung, in der die Themen
verarbeitet werden, beginnt mit dem ersten Motiv des ersten

Themas. Tonrepetitionen und markante Akkorde bestimmten
diesen Abschnitt, der kreuz und quer durch die Tonarten fihrt.
Motive des zweiten Themas klingen in der Durchfiihrung eben-
falls an, werden aber zumeist vom Klavier tGberlagert. Es folgt
in der Reprise am Satzende eine Wiederkehr beider Themen
und eine fulminante Coda, in der vor allem das tbersteigerte
Hauptthema im Vordergrund steht und vom Klavier nach einem
heroischen Aufgang mit einem groflangelegtem Crescendo final
bestdtigt wird.

2. Satz — Im zweiten, in einer 3-teiligen Liedform (A-B-A’)
komponierten Satz schldgt die Musik einen grofen Bogen von
der Grundtonart c-Moll (drei b-Vorzeichen) in das harmonisch
sehr weit entfernte E-Dur (vier #-Vorzeichen) - immerhin sieben
Tonarten im Quintenzirkel entfernt! Hier zitiert Rachmaninov
die einleitenden Takte einer Romanze, die er 1891 geschrieben
hatte. Eine Solofléte lasst ihr Thema Gber der arpeggierten
Klavierbegleitung schweben, und zwar in einem leicht versetz-
ten Schlag zum Klavier, was den traumartigen Charakter dieser
Passage noch verstdrkt. Die vorherrschende ruhige Stimmung
wird durch einen scherzoartigen Mittelteil kontrastiert, an
dessen Ende es eine Reminiszenz an das zweite Thema des
Kopfsatzes gibt. Am Ende versinkt der Mittelsatz wieder in
schmerzlicher Nostalgie.

3. Satz — Im anfangs forsch voranpreschenden Finale wird
nach einem dreiteiligen Prolog das Hauptthema eingefiihrt, das
an jenes aus dem ersten Satz erinnert. Davon grenzt sich das
melodiosere zweite Thema ab, das mit seiner leicht orientalisch
anmutenden Melancholie zu den schonsten Melodien im Schaf-
fen Rachmaninovs zahlt. In der anschlieBenden Durchfiihrung
nehmen Tempo und Dynamik stetig zu. Auf dem Hohepunkt



der vor allem das erste Thema verarbeitenden Durchfiihrung
entwickelt sich ein kurzes Fugato. Der anfdnglich scherzohafte
Charakter des Themas hat sich dabei spiirbar gewandelt und
bekommt einen zunehmend kdmpferischen Gestus. Nach einer
Reprise der Themen und einer kurzen Kadenz endet der Satz mit
einer wahrhaft majestdtischen Apotheose.

Wie von Rachmaninov versprochen wurde das 2. Klavierkonzert
in London aufgefiihrt - allerdings erst im Mai 1902, fast drei
Jahre spater als urspriinglich geplant.
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TROMPETE
Roman Lemmel
Thomas Ratzek
Michael Boese
Rudolf Lérinc

POSAUNE

Jost Marten Batjer
Anatoli Jagodin
Michael Feuchtmayr

TUBA
Robert Schulz

HARFE
Marie Zimmer*

PAUKE
Simon Herron*
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Pao Hsuan Tseng
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Torsten Scheffler

Felix Caspar
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VORSCHAU

GALA GEGEN KREBS

Rund um die Liebe
- ein Abend zwischen
Mozart und Straus

Fr 17.4.26 — 19 Uhr
Rathaus Bremen

Florian Ludwig — Dirigat
Gesangssolist:iinnen

GESCHWISTER-
KINDERKONZERT
Familienkonzert

Musik trifft Literatur

Sa 18.4.26 — 16 Uhr
Stadtbibliothek, Wallsaal

Jorg Isermeyer — Lesung
Hannah Weber — Violoncello
Rose Eickelberg — Percussion

VOGELGEZWITSCHER
Konzertinchen
fir Kinder ab 3 Jahren

S0 19.4.26 — 10 und 11 Uhr
Halle 1 im Tabakquartier

David Gutfleisch — Perkussion

LICHTBLICKE IM FRUHLING
Kammermusik
am Sonntagmorgen

Werke von Messiaen, Krol,
Hindemith, Saint-Saéns, Strauss

S0 19.4.26 — 11:30 Uhr
Halle 1 im Tabakquartier

Matthias Berkel — Horn
Ulrike Payer — Klavier

SKANDINAVISCHE ROMANZE
5nachsechs Afterwork-Konzert

Werke von Sibelius, Svendsen,
Tveitt

Mi 22.4.26 — 18:05 Uhr
Die Glocke

Julie Ressland —
Dirigat und Moderation
Jacques Forestier — Violine

MEINE KLANGREISE
Familienkonzert
ab 6 Jahren

Musik von Konstantia Gourzi

S0 26.4.26 — 11 Uhr
Halle 1im Tabakquartier

Martin Lentz — Dirigat
Jugendsinfonieorchester Bremen,
Studierende der

EMP der HfK Bremen

PERLEN IM PARK
Matinee im Park

Werke von Mozart, Auerbach,
Webern, Schubert

Sa 26.4.26 — 11:30 Uhr
Haus im Park, Eintritt frei

quattro corde

SAISONPRASENTATION
So klingt die 202.
Konzertsaison der
Bremer Philharmoniker!

Mi 29.4.26 — 18 Uhr
Die Glocke, Eintritt frei

Marko Letonja — Dirigat

PARADIESISCHE MYSTERIEN
10. Philharmonisches Konzert

Wolfgang Amadeus Mozart
Symphonie Nr. 25

Gustav Mahler

Symphonie Nr. 4

S0 10.5.26 — 11 Uhr
Mo 11.5.26 — 19:30 Uhr
Die Glocke

Tabita Berglund — Dirigat
Erika Baikoff — Sopran
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Guido Krawinkel studierte in Bonn
Musikwissenschaften, Franzosisch, Kom-
munikationsforschung und Philosophie.
Als freier Musikjournalist arbeitet er
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Bamberger Symphoniker und die Elbphil-
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Film- und Tonaufnahmen des Konzerts sind aus urheberrechtlichen Griinden
nicht gestattet. Fotografieren fir private Zwecke ist erlaubt, sofern der
Konzertablauf und die Konzertgdste dadurch nicht gestort werden.
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fur die freundliche Unterstitzung.

GEMEINSAM DIE
MUSIK IN BREMEN
FORDERN

prophil e.V., der Freundeskreis der Bremer
Philharmoniker, fordert und unterstiitzt die
kiinstlerische und padagogische Arbeit der
Bremer Philharmoniker als musikalisches
Aushdngeschild der Freien und Hansestadt.
Wir schaffen finanzielle Freirdume fiir
Projekte und Veranstaltungen und tragen
so zum kulturellen Leben fir alle Bremer

Biirgerinnen und Blirger teil.

Unsere gemeinsame Férderung ermog-
licht besondere Veranstaltungen wie die
5nachsechs-After-Work-Konzerte, Festivals
im Tabakquartier in Woltmershausen oder
das Engagement in der Initiative ,Orchester
des Wandels“, die sich musikalisch mit dem
Klimawandel auseinandersetzt. Daneben
werden Instrumentenbeschaffungen fir das
Orchester und die Musikwerkstatt unter-

stiitzt.

Weitere Informationen und Kontakt unter

www.prophil.de

Das bietet prophil Ihnen:

* Neujahrsempfang mit dem Orchester
und dem Kennenlernen von Musikerinnen
und Musikern.

* Einladungen zu Orchesterproben.

* Teilnahmeméglichkeit an Konzertreisen.

* Kostenloser Besuch eines 5nachsechs-

Konzertes pro Spielzeit.

Werden auch Sie Mitglied unseres Freundes-
kreises und erleben Sie die bereichernde
Erfahrung, mit Gleichgesinnten unsere
traditionsreichen Bremer Philharmoniker
und deren kiinstlerisches Wirken zu férdern.

Sie sind schon Mitglied? Dann sagen Sie es
bitte in lhrem Freundes- und Bekanntenkreis
weiter und vergréfern Sie so unser Netz-
werk ,Aus Liebe zur Musik“!
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Leinen los fiir
Ihre Geldanlage.

Die Vermdgensverwaltung
fir Bremerinnen und Bremer
mit Weitblick.

Geldanlagen am Kapitalmarkt
sind mit Risiken verbunden.

www.sparkasse-bremen.de/s-kontor

S-Kontor

Die Sparkasse
Bremen



